Museet som kontext — av Anna Viola Hallberg och Annica Karlsson
Rixon

”Vetenskapen har alltid varit 1 konflikt med det berdttande”
Jean-Frangois 1 yotard

Aterblickens kraftfullhet

Konsten har i modern tid dgt moéjligheten att pa ett relativt flytande sétt forhalla sig till
savil illusion som verklighet 1 en rad olika kontexter. Museer bir 4 andra sidan ett ok av
vetenskaplighet samtidigt som de, liksom biografer och teatrar, ir platser som illustrerar
eller gestaltar. Man skulle kunna tinka sig att ga vidare in 1 djupet via de museala
paradorden; virda, virna och visa, men den hir textens fokus kommer frimst att ligga pa
sjalva motet som uppstar eller méjligen kan uppsta nir samtidskonsten trader in i det
kulturhistoriskt orienterade museet. Tonvikten i texten vilar hos konstniren men 1
samforstaind med den museala processen. De fyra aktuella verkens utformning och
innehall berors helt kort, och vi belyser fraimst vad vi har forstatt som syftet med Norsk
kulturrads pilotprojekt Museale Forstyrrelser. Genom detta hoppas vi att kunna skrapa pa
ytan till vad ett saidant projekt faktiskt bistar med, vid sidan av att nya konstnirliga
arbeten uppstar. Reflektionen kan inte besta i en nirstudie av métet mellan specifika
konstprojekt och museer av den enkla anledningen att vi aldrig besékt museerna och
heller inte sett hur verken fungerar pa plats (i de fall dir de har installerats). Det vi kan
bidra med ir att hypotetiskt tinka oss in i situationen med hjilp av den aterkoppling vi
fick del av di konstnirerna beskrev sina verk och méten med institutionerna, samt den
erfarenhet vi sjilva har av att arbeta 1 detta grinsland i egenskap av konstnirer med
intresse for representation och maktfrigor.' Aven de fyra verken framarbetade via
pilotprojektet kan anses ha denna typ av ingangar. Viljer man dessutom att se Museale
Forstyrrelser i en vidare kontext, presenteras mojligheten att Gppna upp for en diskussion
som inte enbart handlar om de specifika individer och museer som pilotprojektet bjod in.
Med det vidgade perspektivet frimjas tanken pa ett fortsatt projekt som nar en allt hogre
grad av mognad.

Det ir en fordel infor ett resonemang om konst pa kulturhistoriska museer att erinra
om projektets ambition, det som utgor dess sarart. Pa Kulturradets hemsida kan man
ldsa; "Museale Forstyrrelser er et kunstprosjekt initiert av Norsk kulturrad i grenselandet
mellom kunst og kulturvern. Malet er a skape nye kunstverk og hendelser som inviterer
til refleksjon rundt historie, kulturarv og kulturarvinstitusjoner ”. Syftet med projektet ar
foljaktligen att fa till stind fyra verk som kritiskt reflekterar kring de grundliggande
fragorna om historia, kulturarv och museernas roll i samhillet. I detta avseende dr det
fyra starka verk som tillkommit. Samtliga gar in pa och ser till en eller flera av dessa
aspekter. De verkar platsspecifikt och kontextuellt. Inget av verken arbetar med moment
som inte gar att fora till en helt annan (lis nasta) utstillningsplats. De bir inte krav pa
specifika inlan frin det museum de uppstod vid. Det dr ddremot maojligt att de har sin
storsta sprangkraft installerade vid dessa museer, eller vid miljéer med liknande
erfarenheter. Pa Kulturradets hemsida nimns inte nagot om hur en aterkoppling kan ske
eller om det ens bor ske. Vilka lirdomar kan man na om 6rat vilar hos de inviterade
konstnirerna Margareta Bergman, Jon Gundersen och Elise Storsveen, Pierre Lionel

! Heldag pa Norsk Kulturrad, 15. januari 2009, Oslo, samt vid samtal via e-post och telefon med nagra av
konstnidrerna frimst for att referera till uppgifter limnade i texten for att kontrollera att de stimmer

overens med den faktiska situationen.
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Matte och Beathe C. Ronning? Vilka dr deras erfarenheter i arbetet med att ta fram verk
for institutionerna Varanger Samiske Museum/ Vatjjat Sami Musea, Hedmarksmuseet,
Valdres Folkemuseum samt Gjenreisningsmuseet for Finnmark og Nord-Troms?

Samtliga inbjudna konstnirer har uttryckligen sagt att de sett det som ett spannande och
utmanande projekt. Den typ av konstnirer som viljer att ga in i ett projekt av detta slag
har dessutom en vilja att kommunicera. De 6nskar att det de gor ska na sin publik. I
vidaste mening skulle vi kunna kalla dessa punkter av sammanférande f6r "méten” som
innefattar konstnir, verk, museum, publik, uppdragsgivare etc. I pilotprojektets
formulering finns som nimnts inget som siger att det framtagna verket ska stillas ut.
Men vi vill tro att uppdragsgivaren har en idé om att verket som levereras kommer att
anvindas. Lat oss for ett 6gonblick gora ett nedslag vid ett relativt nytt museum i Sverige,
Vitldskulturmuseet.” Dir anvinder man sig av olika modeller: specialbestillda verk,
konstnirer som ror sig inom ramen for en utstillning, konstnarer som arbetar med
samlingarna, men dven av befintliga verk som lyfts in 1 tematiska utstédllningar. Det som
framforallt verkar vara gemensamt, om man soker spara anledningar till att lyfta in
samtidskonst i utstallningarna, ligger i en 6nskan om utokad dialog kring det som
utstillningen handlar om. Det férefaller vara ett sitt att ga vidare in i begrepp som
kanske har stagnerat eller som inte ens tidigare ber6rts. I Virldskulturmuseets fall menar
man att konsten utgdr en “annan rost” an den egna, dtminstone om man fragar personen
som ir ledare for utstillningsverksamheten.” Oavsett hur man ser p4 avsindarfrigan, om
vem som Star

bakom ett verk, forblir det centralt hur den som betraktar eller interagerar med verket
upplever det i relation till resterande delar av utstillningen. Vi torde kunna sla fast att
med ett lyckat projekt tillkommer en grad av konfrontation med det imne som
utstillningen handlar om. Det kanske till och med leder till reflektion och diskussion hos
institutionen och dess personal. Beroende pa mot vem projektet vinder sig, maste en rad
olika atgirder vidtas. Vi kommer att fokusera pa att lokalisera nagra av dessa. Ett sitt att
ga tillviga dr att redan fére projektets start tydliggra vem som har ansvar for olika delar
och vad som forvintas uppnas med projektet 1 stort. Forst da kan nagon av de
inblandade parterna faktiskt kinna att de gjort ett bra jobb som respekteras och med
detta dven lata verket ha sin verkan och agera 1 utstillningskontexten.

En av de faktorer, som samtliga konstnirer i pilotprojektet hade gemensamt vid
presentationen, var att de ingdaende beskrev den tid de dgnat till att arbeta fram en moijlig
kommunikationskanal med sitt museum. Som utomstdende ar det svart att forsta denna
typ av projektplanering fran Kulturriadets sida, och det dr svart att se det 1 annat ljus dn
en ofdrsiktighet med savil kraft som resurser. En konstnir bor inte idogt behéva banka
pa museets dorr for att forsta vem man kan tala med eller vad man kan arbeta med nir
det kommer till samlingarna, eller var i museets lokaler verket kan fa sin plats. Som
konstnir, nir anser jag att mitt projekt “fungerar”? Hur bedémer man om ett projekt
som Museale Forstyrrelser ir lyckat? Vem gor dessa bedomningar? Blir nagon av
konstnirerna inbjuden att ater gora ett projekt och tackar ja till erbjudandet, sa kanske
det dr ett momentum av fullbordan just 1 gesten av fortsatt framatrérelse. Men hur
forbereder sig aktorerna pa en situation dar en part dr n6jd och den andre missndjd eller

? www.varldskulturmuseet.se

3 Visualizing in Museums — Exhibiting the Subject Withholding the Object, Master Thesis, International
Museum Studies, Museion, Géteborgs Universitet, 2008
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kanske endast tveksam till resultatet eller processen? Medfor 6kad grad av transparens
och férberedande kommunikation att detta glapp minskar? Vari ligger en gemensam
forforstaelse? Lat oss fors6ka summera helt kort. Projektet dr bemedlat av tredje part, for
enkelhetens skull kallar vi denna part f6r uppdragsgivare eller bestillare. Yrkeskategorin
konstnirer har historiskt sett alltid arbetat mot bestillare. I det fall vi nu haller pa att gora
erfarenheter fran, har den ekonomiska uppbackningen till stor del gatt direkt till
konstniren, som pa uppdrag stillt sig villig till att gbra ett verk till eller utifran det
museum man blivit tilldelad. Konstnirens ska leverera verket inom utsatt tid. De museer
som tackat ja till att vara vird for pilotprojekten, eller kanske bara ndgon av personalen
vid dessa, har sett detta som nagot spannande och stillt sig till férfogande efter f6rmaga
och kapacitet. Lyssnar man till konstnirerna, sa har hir inte funnits nagot kontrakt eller
nagon

overgripande plan att forlita sig till eller stotta sig mot. Métets art har priglats av den
kontakt som konstniren sjilv lyckats uppbringa med museet. Man skulle kunna se det
som att konstniren levererar en ’gava” till museet 1 form av ett verk. Vad som dock inte
har varit tydligt 4r hur mottagande eller 6verlimnande sker. En rad fragor star 6ppna
som handlar om forvaltning och integration av detta arbete. Det dr mojligt att projektet
skulle bli smidigare om maélformuleringen f6r olika faser av projektet stakades ut och
utgjorde ett slags statusmoten eller referenspunkter. Malformuleringar behover inte vara
gemensamma i alla led for alla inblandade, men det bor vara klart vad syftet med
projektet dr for att beredskap ska finnas hur det kan anvindas i métet med sin malgrupp.
Med andra ord sa dr det som bor arbetas fram i varje enskilt fall en tolkning av den
generdsa ram som formulerats av bestillaren. Detta bor férhandlas separat f6r varje nytt
uppdrag under handledning av en projektledare som troligen med férdel kommer fran
just bestillaren. Detta for att underlitta for konstniren, men dven for museets
mojligheter att kunna integrera projektet 1 sin 6vriga verksamhet, s att ett mote sker
mellan verk och dem verket dr dgnat, det vill siga museets besokare eller personal om
projektet dr dgnat den inre kretsen. Ett viktigt led dr dven sjilva lanseringen av det firdiga
arbetet som ju ingar i ett unikt sammanhang, i ett pilotprojekt. Hir ser vi ytterligare en
punkt dir Norsk Kulturrad kan gripa in och rekommendera hur museerna gor detta.
Kanske blir dessa verk en dag betydande pa liknande sitt som de fotografier som togs
under depressions- och krigsaren i USA (1935-1945), via den satsning som Farm Security
Administration och Office of War Information Collection da gjorde. Detta ér bilder som
figurerat i en rad sammanhang och som idag finns tillgingliggjorda pa bred front via
samarbetet mellan Library of Congress och det nitbaserade projektet The Commons dar
kulturhistoriska institutioner visar upp sina fotografiska arkiv. * Férst ut med detta var
just Kongressbiblioteket i Washington DC men nu finns dven europeiska institutioner
representerade.

Savil museet som konstniren har i var tid av nitbaserade media méjligen en gemensam
faktor i utstillningsrummet att ta vara pa och det ar just objektets fysiska relation till den
betraktande minniskan. Dels vad den rent taktila egenskapen betriffar, dels dven
betriffande relationen mellan objekt, rum och minniska. Vad konstniren och
konstverken kan gora dr att bland annat bistd med att 6ppna upp for att se det till synes
bekanta pa ett nytt vis. I denna funktion dr konstniren inte belastad av institutionens
historia eller amnets bérda utan kan r6ra sig friare. Men likval maste motet mellan verk
och publik kontextualiseras, nagot som vi noterat ofta inte sker nir samtidskonst
inkorporeras i ett museum. Det dr orimligt att begira att samtidskonsten 1 sig sjélv skall

4 http://www.flickr.com/commons?PHPSESSID=ea7b4da468f5935f24b65f41dbfc356f
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hivda sig i diskursen. Dessutom dr det ignorant mot besékaren att lita denne pa egen
hand fa sortera i savil utryck som innehall utan forforstaelse. Forforstaelse skapas savil
inom som utanfor utstillningsrummet och dr en del av just lanseringsarbetet.

Konstens samverkan

Det vi kan se i de arbeten som tagits fram av konstnirerna i Museale Forstyrrelser

ar att de arbetar utifran olika metoder, strategier och material. Att de finner sina unika
vigar gor ocksa att det dr svart att tala om de olika projekten under det samlade
begreppet samtidskonst pa kulturhistoriskt orienterade museum. Varje méte mellan
museum och konstnir kommer att medfora sina specifika krav och behov f6r att géra
verket sd verkningsfullt som m&jligt, da det dr installerat vid institutionen. Pierre Lionel
Matte kom att gora tva verk som bada utgar fran hans far, Jean Henri Matte, en Belgare
som vixte upp i norra Frankrike men som kom att bositta sig i Norge pal950-talets mitt.
Verken belyser konfrontationen mellan dessa tva kulturer och via detta gor Pierre Lionel
Matte en personlig lisning av motet med norsk nationalromantik sa som den finns i
representerad vid Valdres Folkemuseum. Med verket Histoires sur mon pére har en
Zalternativ”’ promenad kommit till stind utmed de stigar besékaren kan vandra i
friluftsmuseet som berittar om bygden. Informationstavlorna vid den nya slingan f6ljer
befintlig estetik men lyfter fram fragor som uppstar mellan det norska och
fransk/belgiska. Bilderna som anvinds kommer frin Mattes personliga album men griper
tag 1 likheter i omradet runt museet. En fiktion uppstar och vinner sin kraft i
brytpunkterna mellan de olika narrativa linjerna. Pa ett liknande sitt sker motet mellan
platsen dir lasaren star i friluftsmuseet och den plats som ir representerad i
fotografierna. De tva platserna vivs samman och forefaller att vara samma. Genom
denna strategi askadliggérs manga centrala kulturarvsfragor. Hir belyses dven fotografiets
och den kulturhistoriska foértitningens mojligheter och begrinsningar till dokumentation.
Detta sker samtidigt som verket lyfter fram tolknings- och representationsfragor som
giller ritten eller kanske snarare méjligheten till en ldsning av platsen genom att det
skapas en illusion om att huvudpersonen i verket, Jean Henri Matte, varit dir pa plats. Ar
det viktigast att en viss persons historia arkiveras eller att belysa ett fenomen via en
rekonstruktion? Verket bjuder dven in betraktaren som inte dr uppvuxen i den
monokultur som konstruerat det att reflektera kring vad som uppstar nir vi beskadar
detta kulturlandskap. Detta dr en liknande fragestallning som gors aktuell i det tio
minuter linga videoverket Pierre le Ménétrier/ Per Spelemann, dir konstniren samlat ihop en
rad objekt fran hemmets sfir. Objekten liknar dem som finns i samlingarna pa Valdres,
men konstniren anvinder dem som musikinstrument. Firgskalan i videoverket har
inspirerats av firgerna i museets nejd. Kdnda folktoner blandas och bryts upp till nagot
som har sina rétter i elektronmusik.

Aven Jon Gundersens och Elise Storsveens projekt tar sin form utifrin fotografiska
bilder. De har gjort ett subjektivt urval av bilder som de av olika anledningar tycker ar
anmirkningsvarda. Hedmarksmuseet har ett angrinsande fotografiskt arkiv och det ar till
detta som konstnirsduon har ateranvint. Arkivets anteckningar har inte inkorporerats,
fotografierna forblir anonyma. Somliga bilder dr donerade fran amatérfotografer, andra
har uppstatt under professionella omstindigheter. Verket, som ér utformat som en bok,
var vid presentationen tillgidnglig endast 1 modellform 1 nedskalad storlek. Konstnirerna
nimnde moijligheterna att gora en utstéllningsvariant dir boken stélls pa hogkant och
dras isdr likt ett dragspel sé att sidorna blottliggs. Den enskilda boken iér siledes inte
inbunden i ryggen, utan varje ark hinger samman med det invid. Den kan dérfér, om den
g0rs 1 en storlek som minner om den som vi hade tillginglig vid presentationen, bliddras

1 fran tva hall. I boken aterfinns temat “vatten” 1 bade flytande och fast form, under savil
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sommar som vinter med det gemensamma projektnamnet ”Vann - is — sne”. Verket kan
mangfaldigas eller goras 1 storre skala som utstallningsexemplar i en mindre upplaga.
Gundersens och Storsveens arbete talar bland annat om museala fragor som
tillgdnglighet till arkiv och arkiveringsprinciper. Det formedlar ocksa en associativ
historieskrivning, dir bilder kopplas samman utifran helt andra principer 4n vad man
vanligtvis ser pa etnografiska eller historiska museer.

Aven Beathe C. Ronning arbetar med den fotografiska bilden och tar upp fragor om
representation. Hon riktar inte blicken in mot museets samlingar och dokumentation,
utan fister den mer tematiskt genom att belysa forhallandet mellan ting och minniskor.
Hon linkar samtiden globalt och lokalt och underséker minniskans relation till tingen
och betydelsen av objektet som del av minnet f6r vira berittelser. Verket Folk & Ting
r6r vid de djupaste av sar genom att ga in och méta museets centrala punkter
tvangsevakuering och ockupation i andra virldskrigets Norge. Hon f6r samman detta
med manniskor som nyligen anldnt till Norge undan politiska konflikter och krigszoner.
Med text, bilder och ljud ger Ronning alldagliga féremal en specifik berittelse. Personers
minnen blottliggs. Denna gest kan ocksa ses som

kommenterar till hur modellerna f6r indexering och dokumentation sker vid ett museum.
Det ir inte den vilformulerade neutrala féremalstexten och inte heller samlingens
indexkort som gor objektet virdefullt. Det ér kinslan som ér forknippad med tinget och
minner om manniskors likhet, styrka och tilltro, men ocksa skirhet. Gjenreisningsmuseet
visar hur invanarna i trakten skapade sina nya hem genom optimism, stark framtidstro
och beslutsamhet. Genom verket Fo/k ¢ Ting Sppnas moéjligheten att uppmarksamma
fragan om hur personer som inte har sliktled i trakten, férhaller sig till traktens historiska
skeende i relation till sin egen historia. Men ocksa sjilva instéllningen till frimlingen
undersoks. I en av filmsekvenserna ges en tydlig bild av att folk i bygden behéver
varandra och att just nirheten till minnet av liknande handelser kanske ar det som
férenar dem.

Margareta Bergman ville kanske fjirma sig frin Varanger Samiske Museum/Varjjat Simi
Museas som moderna museer med pekskidrmar och iscensittningar med ljus och ljud.
Hon har anvint en estetik som de flesta museer arbetat sig bort ifran. Hennes verk
presenteras pa enkla monterbord och viggar. Det omfattar en rekonstruktion av en tréja
utifran ett fotografi ur museets arkiv. Hon har ocksa producerat ett gratt hifte, och detta
foljer den profil som redan finns i bruk i museets publikationer. Hon tillimpar grepp,
vars resultat utgdr spanningsfilt inom museiologin, da hon savil rekonstruerar som gor
tillige timligen godtyckligt. Det gors 1 den mén vi som betraktare kan ha svart att fOrstd, i
grinslandet mellan verklighet och fantasi. Vid presentationen berittar hon ocksa att hon
kom att kinna sig precis sd som arbetets titel 17/se ; Sameland indikerar. Bergman
beskriver hur hennes arbete riktar uppmirksamheten mot den irrationella, mystiska och
absurda sidan av manniskans verklighetsupplevelse och hur hon med detta driver in i ett
poetiskt dokumentirt landskap. Ett utrymme uppstar mellan det sakliga i den museala
stiren och det vardagliga och gatfulla 1 det profana. Vi kan i Bergmans arbete ana spar av
rotloshet, av att inte riktigt kinna en tillhorighet. Hon balanserar pa grinsen mellan
dgandeskap och utanforskap. Som hon sjilv uttrycker det i sin summering av projektet:
Det var nok jeg som ble mest forstyrret...”.

Aktoren och dgandeskapet
Konstniren forvintas att hantera de villkor som rader eller uppstar. I vissa fall gar
konstniren i braschen och formar samhillet genom att alternativa vigar skapas da andra

inte lingre fungerar. Detta atminstone om man lyssnar till en teoretiker som Richard
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Florida och den T-modell (Teknologi, Talang och Tolerans) han foresprakar f6r lyckad
samhillsutveckling. Och sdg det samhille som inte vill fortsitta en positiv expansion?
Men det som malas upp ir inte nédvindigtvis den mest gynnsamma situationen for
konstniren, utan ett sitt att se kreativitet som en vig mot generella framsteg. I Sverige
har konstnirsrollen pa senare ar fatt en palaga fran kulturpolitiskt hall och konstniren
férvintas nu vara entreprenor. Detta dr egentligen ingen storre nyhet for ndgon konstnir.
Det nya idr snarare att man vid en pagaende nedskirning av det ekonomiska stodet till
den kulturella sektorn vill skjuta Gver ett vidgat ansvar till konstniren. Men i detta
avseende dr det en hard konkurrenssituation som konstniren utsitts for att forséka leva
upp till entreprendrens roll genom att s6ka nya kanaler for forverkligandet av ett projekt
eller ett verk. Den som tivlar om samma medel tillh6r kanske en institution som ett
museum eller dr projektledare vid en organisation eller ett foretag. I ansékan maste
konstniren 16nemissigt placeras hégre dn institutionens eller organisationens nivaer, en
kostnad som dtminstone i de férberedande leden inrdknas (direkt eller indirekt) i dennes
manadslon. Hir finns ett glapp som det har talats vildigt lite om i Sverige. Den Norska
debatten pa detta om rade saknar vi inblick i, men liknande férhallanden riader i saval
USA som Storbritannien.

Konstndren dr sa gott som alltid frilansande. Konstnarer anlitas sillan 1 egenskap av just
konstnirer fran nirningslivet eller det allmidnna, utan det sker i form av nagon av alla
hattar som konstnaren kan tinkas bara som ”problemlésare”, producent, redaktor, kock
etc. Som ett exempel pa en anstillning som konstnir som befinner sig mellan det tva
varianterna, utan ett krav pa specifika verk, kan nimnas Jérgen Svensson.” Han har efter
ett projekt 1 Stavanger fatt en anstillning vid G6teborgs Stadsmuseum under ett ars tid,
augusti 2008-09. Det dr en halvtidstjinst, dir tanken ar att han ska kunna bista 1
forindringsarbetet i stort. I somliga fall forekommer dven uppdrag eller bestillningsverk,
dock inte bestillda av tredje part som fallet dr vid Norsk Kulturrads initiativ. Museale
Forstyrrelser star 1 sarstillning eftersom pengarna foljer konstniren. Det forvintas att
konstniren gor just inget annat dn ett verk utifran grundférutsittningen, utan krav pa
medgivande fran mottagare eller bestillare. Detta dr ett generdst spelrum som ar viktigt
att lyfta fram, eftersom det annars dr s litt att hamna i en situation dir man som kritiker
ser enkom till vad museerna vinner pa denna typ av projekt. Ser man det utifran
konstnirens perspektiv innebir projektet en méjlighet att kunna arbeta koncentrerat,
langsiktigt, med visshet om inkomst, men dven om tickta kostnader fér produktionen.

Detta ger anledning att atervinda till frigan om dgandeskap. Det dr var bestimda
uppfattning, efter att ha diskuterat det norska pilotprojektet och andra liknande fall, att
en ekonomisk resurs bor avsittas till varje museum. Man skulle kunna tinka sig ett
scenario dir uppdragsgivaren/bestillaren utfirdar en rekommendation om hur
projektprocessen kan se ut for att fa konstellationen samtidskonst och ovan nimnda
museivisende att utvecklas till en nisch. Inte minst besékaren har nagot att vinna. Om en
dialog, ett mote, inte intrader i den initiala fasen foreligger onédigt stor spanning (och
kanske ett risktagande) vid 6verlimnandet av det firdiga verket. Om en tredje part ar
bestillaren bor denne stimulera museet att integrera projektet 1 sin ordinarie verksamhet
med pedagogik och andra programpunkter och pa sa vis inta ett dgandeskap over sjilva
utstillningsfasen eller f6r den delen processen, om det ir ett projekt som utgar fran ren
institutionskritik.

5 .
WWW. J0rgensvensson.se
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Vi befinner oss i en tid dér ordet “kris” ofta brukas for att beteckna olika delar av virt
samhille: det talas om finanskris, politikerkris, fértroendekris, kulturkris. .. Ser man till
den museala sektorn, har denna legat langt fore de Ovriga med att vara i just kris. Men tar
vi fasta pa vad museer egentligen ir bra p4, vari den generella kunskapen hos denna typ
av institution ligger, sa dr det 1 formadgan att strukturera, sortera och hantera. Dessa
férmagor borde mycket vil kunna gripa in och bli instrument ut ur dessa kriser. Kanske
ar tiden inne fOr museerna att trida in som brobyggare mellan individer och det
offentliga rummet, denna gang med storre varsamhet dn under den vag av
nationalstatsbyggande som museerna i manga delar av virlden var intimt férknippade
med i det publika museumvisendets begynnelse. Vart kulturarv vilar inte bara pa det
materiella utan till allt stérre del pa den mer nyanserade bild av var samtid och historia
som bara delvis kan representeras via objekt. Det dr inte objektet i sig, men Aurvi ser pa
saker, som blir allt viktigare 1 informations- och kunskapssamhillet. Med detta 6kar ocksa
vikten av att representera dven den sa kallade icke-materiella kulturen, och att
omkonstruera bilder som tidigare fogats samman i utstillningskontexter. Ett exempel ar
att lyfta in segment baserade pa muntligt berittande. Denna typ av dokumentation kan
skapa nya svar pa frigan om vem som dger ritten att styra den historieskrivning som
museerna medverkar till. Konsten kan anvindas av museet som en vig mot ett 6kat
reflexivt foérhallningsitt och genom detta generera dialoger. Det florerar ofta en
forutfattad mening bland museiarbetare att samtidskonsten kan gripa in och verka pa
egen hand. Vi vill understryka att det inte ar allt f6r sillan forst da museet aktiverar
konstverket som det kan trida in och fa sin verkan i den institutionella kontexten. Konst
kan bistd med att utforska, forsta och tolka omvirlden. I de arbeten som producerats via
Museale Forstyrrelser har nya vigar Oppnats. Samtidskonsten har bistitt museerna i att finna
nya besokargrupper och kanske ocksa 1 att smittas lite av konstens ’hype”. Konsten kan
ocksa vara en tinkbar vig for att introducera alternativa lisningar av sjilva idén kring den
museala utstillningen till en modell som tar hinsyn till det paradigmskifte som passagen
fran modernismen i det Zygmund Bauman kallar {6r flytande modernism. Detta paverkar
dven hur vi som besokare bade ser och uppfattar ett museums innehall. Institutionerna
har via konstnirerna frilagt delar av sina dolda skatter och tillgingligheten har genom
detta bade vidgats och Okat.

Vid sidan av logocentrismen

Samtidskonsten kan bidra till projekt som vicker nyfikenhet f6r historia i lokala och
globala perspektiv. Genom uttryck man finner 1 “non-textual media” (till exempel maleri,
video, fotografi, nitbaserade media och performance) kan konsten 6ppna en vig in 1 ett
sitt att se som ér vid sidan av logocentrismen. De kulturhistoriska museerna har en
mojlighet att spela en mer aktiv roll nir det giller att skapa alternativa bilder av historien
och férmedla en méangfacetterad historia som 6ppnar vigar att forsta var samtid. Via
konsten kan vi na alternativa medel att utforska, fo6rstd och tolka omvirlden med och
kanske dven finna vigar ut ur akademiska atervindsgrinder, som till exempel det som
kallats for representationskrisen. Nagot som inte bara museum drabbats av utan
framforallt kirndmnen som antropologi.

Tanken med var text dr att frimja det fortsatta projektet genom att invitera till
fordjupade diskussioner mellan museer, konstnirer, uppdragsgivare och besokare. Vi har
velat erinra om vad som sker dd den museala traditionen och museerna moter
samtidskonsten. Vi vill 4 ena sidan féra upp diskussionen bortom de individer och
museer som pilotprojektet har bjudit in, men dven se till generella erfarenheter fran de
individuella projekten. Kanske detta kan dstadkommas genom att stilla bide museer och

konstnirer fragan hur de 6nskar att processen skulle ha sett ut och hur de 6nskar att
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bestillaren skulle ha agerat under processen och infér métet med utstéllningskontexten.
Genom detta utgor Museale Forstyrrelser en unik méjlighet att na milstolpar mot de olika
typerna av méten som processen kantas av. Aven om marken ir beprévad forut, sa dr det
fa som utvecklat metoder eller ens modeller f6r dokumentation och reflektion 6ver
projektens utformning. Det dr hir som den verkliga pilotdelen ligger 1 "Museale
Forstyrrelser”, i viljan till sjdlvreflektion. Med detta sitts Norge dven pa den
internationella kartan inom savil konst- som muséeomradet, vilket, om jobbet med att
genomlysa pilotprojektet gors grundligt. ger kommande projekt en unik erfarenhetsbas
tran Museale Forstyrrelseri ryggen. Det rader inga tvivel om att verken inom pilotprojektet 1
sig lever upp till det mal som Norsk kulturrad satte upp, nimligen att gora nya konstverk
och iscensitta hindelser som inviterar till reflektion kring historia, kulturarv och
kulturarvsinstitutioner.

For att inte falla pa det som utmalas som den starkaste kritiken, att museerna forsummar
sina uppdrag om de visar samtidskonst ar det viktigt att tydliggéra konstens tinkta
funktion i det sammanhang i vilket den infogas i det specifika museirummet. Den konst
som hinger pa manga institutioner idag var en gang i historien just inférskaffade och
gjorda i sin samtid. De var ocksad kanske just bestéllningsarbeten. Det dr mojligt att det ar
just i hur konsten verkar i relation till sin egen samtid som ar det som forandrats. Kanske
ar det hir som konstens storsta potential ligger f6r museerna, i férmagan att skapa en
diskussion om var syn pa samtiden i relation till savil historien som tiden framfor oss.
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Annica Katlsson Rixons och Anna Viola Hallbergs gemensamma konstnirliga arbete utgir frin en dokumentir metod med intervjuer
och portritt som bas. Det grundliggande researcharbetet ges stort utrymme. De foto- och videobaserade verken presenteras oftast i
rumsliga installationer som Sppnar f6r flytande tolkningsméjligheter. Utstillningarna sammankopplas med omkringhidndelser sd som
seminarier eller workshops. Hallberg har en MA i International Museum Studies frin Géteborgs universitet. Katlsson Rixon ér
doktorand i konstnirlig forskning/fotografisk gestaltning vid Hogskolan for fotografi, Goteborgs Universitet
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